
THEORETICAL FOUNDATIONS OF PEDAGOGY AND EDUCATION 

 328 

4.6 Методологія формування сценічно-образної культури майбутнього 

вчителя музичного мистецтва у процесі вокальної підготовки 

 

Володіння сценічно-образною культурою, яка є складовою професійної 

культури вчителя музичного мистецтва, дозволяє здійснювати світоглядний, 

естетичний, етичний, творчий розвиток дитини на основі інтерпретації художніх 

образів, їх вокального оформлення та сценічного вираження. Відповідно виникає 

необхідність у розробленні і впровадженні авторської методики формування 

сценічно-образної культури майбутнього вчителя музичного мистецтва. 

В сучасній педагогічній науці й освітній практиці науковці і педагоги 

оперують поняттями «методика» і «технологія». Відповідно виникає необхідність 

сутнісного аналізу означених понять, що дозволить обґрунтувати доцільність 

обґрунтування авторської методики формування сценічно-образної культури 

майбутнього вчителя музичного мистецтва у процесі вокальної підготовки. 

У довідникових виданнях поняття «технології навчання» визначається як: за 

визначенням ЮНЕСКО, це в загальному розумінні системний метод створення, 

застосування й визначення всього процесу навчання й засвоєння знань, з 

урахуванням технічних і людських ресурсів та їх взаємодії, який становить своїм 

завдання оптимізацію освіти [295]; продумана у всіх деталях спільної педагогічної 

діяльності з проектування, організації і проведення навчального процесу з 

обов’язковим забезпеченням комфортних умов учнів та вчителів; технологія, що 

має включати відомості про методи і прийоми викладення, зміст, характеристику 

й послідовність пізнавальних дій та операцій учнів, способи педагогічного 

керування їх пізнавальною діяльністю; інтегративна модель навчально-виховного 

процесу з чітко визначеними цілями, діагностикою поточних і кінцевих 

результатів, розподілом навчально-виховного процесу на окремі компоненти. 

Аналіз довідниково-енциклопедичних ресурсів дозволив виявити низку 

дефініцій поняття «методика», що диференціюється у таких категоріях, як 

«методика навчання», «методика виховання», «методика навчального предмета» 

тощо. Зауважимо, що науковці розглядають методику процесом формування 
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певної якості, визначаючи переважно це поняття: як сукупність технічних 

прийомів, пов’язаних з певним методом, охоплюючи окремі операції, їхню 

послідовність і взаємозв’язок; як сукупність впорядкованих знань про принципи, 

зміст, методи, засоби і форми організації навчально-виховного процесу, які 

забезпечують розв’язання  поставлених завдань; як організаційні форми навчання, 

які застосовуються в кожному навчальному предметі. 

У результаті студіювання педагогічних праць, довідникових видань можемо 

визначити відмінності між методикою і технологією:  

- методика представляє собою алгоритм застосування певних форм, методів 

і засобів з метою формування відповідних знань, умінь, навичок, а технологія – 

послідовний, деталізований процес формування певних якостей, 

компетентностей, що передбачає більш гарантоване досягнення мети і завдань 

навчання, що конкретизуються на кожному визначеному етапі;  

- методика включає фрагментарні процедури формування знань, умінь і 

навичок у процесі вивчення окремих дисциплін, а технологія зумовлює 

керованість процесу формування якостей, компетентностей, що розгорнутий у 

часі, спроектований на реалізацію деталізованих етапів застосування комплексу 

методів, форм, оновлення змісту; 

- методика переважно застосовується у процесі оновлення змісту, форм і 

методів базових, фахових дисциплін відповідно до затверджених навчальних 

планів підготовки фахівців, а технологія передбачає розробленні і впровадження 

авторських спецкурсів, спрямованих на формування відповідних якостей, 

компетентностей. 

Відповідно можемо зробити висновок про доцільність використання поняття 

методики до формування сценічно-образної культури майбутніх учителів 

музичного мистецтва у процесі вокальної підготовки, що представляє собою 

використання спектру форм і методів, збагачення змісту вокальної підготовки на 

основі визначених методологічних підходів, загальнодидактичних і специфічних 

принципів.  
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У результаті  аналізу праць з проблем мистецької освіти, підготовки вчителя 

музичного мистецтва, узагальнимо зміст, форми, методи і засоби, які доцільно 

застосовувати у процесі формування професійно значущих якостей майбутнього 

фахівця.  

Одним із завдань авторської методики є оновлення змісту вокальної 

підготовки з урахуванням специфіки формування сценічно-образної культури 

майбутнього вчителя музичного мистецтва. Упровадження змістових модулів з 

метою оновлення змісту вокальної підготовки майбутнього вчителя музичного 

мистецтва передбачає наповнення проблемним матеріалом з питань досвіду 

формування сценічно-образної культури майбутніх фахівців. У педагогічній 

теорії зміст освіти розглядається як обсяг навчальної інформації, засвоєння якої 

забезпечує особі можливість здобуття освіти і певної кваліфікації, а також 

обумовлена потребами суспільства система знань, умінь і навичок особи, її 

професійних, світоглядних і громадських якостей, що має бути сформована у 

процесі навчання з урахуванням перспектив розвитку суспільства, науки, техніки, 

технологій, культури, мистецтва. Упровадження змістових модулів з проблем 

сценічно-образної культури майбутніх учителів музичного мистецтва передбачає 

поглиблене ознайомлення з досвідом національного і світового вокального 

мистецтва з позиції вияву акторської майстерності, імпровізаційних умінь, 

вокальної техніки тощо.  

Характеризуючи провідні форми підготовки вчителя музики в закладах 

вищої освіти, визначено, що основними формами є: лекційно-практичні та 

індивідуальні заняття; позааудиторні концерти; концерти-лекції, конкурси, 

фестивалі, майстер-класи, творчі зустрічі, тематичні вечори, вечори відпочинку, 

свята, обряди, огляди художньої самодіяльності, походи до театрів, кінотеатрів, 

музеїв, на художні виставки, літературні вечори  Нам імпонує  класифікація форм, 

узагальнена О.Олексюк, яка визначає критерії їх систематизації: 1) за кількістю 

студентів (індивідуальні, групові, колективні, масові); 2) за місцем навчання 

(шкільні (аудиторні) – урок, робота в майстерні, лабораторії тощо) та позашкільні 

(позанавчальні) – екскурсії, домашня робота, тощо); 3) за часом навчання – урочні 
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і позаурочні (факультативні, предметні гуртки, вікторини, конкурси, олімпіади, 

предметні вечори та ін.); 4) за дидактичною метою – теоретичного навчання 

(лекція, факультатив, гурток, конференція); комбінованого, або змішаного (урок-

семінар, домашня робота, консультація)); практичного (практикуми) тощо; 5)за 

тривалістю навчання (класичний урок (заняття), спарені заняття, спарені 

скорочені заняття, заняття  

(«без дзвінків») [297].   

Охарактеризувавши спектр методів підготовки вчителя музики О. Рудницька 

визначає такі з них: наочні (показ тих чи інших прийомів художньої діяльності); 

словесні (доповнюють наочні й спрямовані на розв’язання закономірностей 

мистецтва); опорно-ілюстративні (слугують орієнтиром самостійного пошуку 

власних художніх версій); евристичні (пов’язані з виробленням індивідуального 

стилю художньої діяльності) [299]. Практико обґрунтованою є класифікація 

методів підготовки вчителя музичного мистецтва О. Олексюк, яка визначає 

чотири критерії класифікації: 1) за джерелом знань (словесний, наочний, 

практичний, відеометод та ін.); 2) за призначенням (набуття знань, формування 

умінь і навичок, застосування знань, творча діяльність, закріплення набутих знань, 

перевірка знань, умінь і навичок); 3) за характером пізнавальної діяльності 

(пояснювально-ілюстративний, репродуктивний, евристичний, дослідницький, 

ігровий); 4) за дидактичними цілями (сприяють первинному засвоєнню матеріалу, 

закріпленню та удосконаленню набутих знань) – такі методи виконують 

навчальну, розвивальну, виховну, мотиваційну та контрольно-коригувальну 

функції [298].   

З метою реалізації методики формування сценічно-образної культури 

майбутнього вчителя музичного мистецтва нами було відібрано спектр форм і 

методів, які, на нашу думку, є більш доцільними й ефективними. 

Проведення віртуальних екскурсій у процесі формування ціннісних 

орієнтацій, мотивації щодо формування сценічно-образної культури майбутніх 

учителів музичного мистецтва  дозволяє активізувати мотиваційну студентів 

щодо ознайомлення зі спадщиною відомих вокалістів, яких вирізняє талант 
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акторської майстерності, вокального таланту, володіння художньо-естетичним 

смаком, сценічною образністю щодо відтворення ідеї музичного твору. Крім 

цього, одним із пріоритетів використання цієї форми виступає залучення сучасних 

мережевих ресурсів, засобів музейної педагогіки, оцифрованих за допомогою 

комп’ютерно-інформаційних технологій (віртуальний музей класичної музики у 

Львові, віртуальна екскурсія Андріївською церквою, віртуальні екскурсії по 

українським оперним театрам). 

З метою формування мотивації щодо формування сценічно-образної 

культури майбутніх вчителів музичного мистецтва, їх спрямованості на 

здійснення художньої, вокальної, сценічної інтерпретації музичних творів, що 

значно поглиблює ї ціннісні смисли, доцільно використовувати відповідний 

репертуар. Добір репертуару (народних пісень, авторських музичних творів 

українських і зарубіжних митців), що мають ціннісний потенціал формування 

мотивації щодо формування сценічно-образної культури, має відбуватися з 

урахуванням спектру вимог. На нашу думку, у процесі добору репертуару з метою 

формування сценічно-образної культури необхідно враховувати саме ціннісно-

смислове наповнення музичних творів, можливості для реалізації їх етико-

естетичного потенціалу під час вокального виконання і сценічної інтерпретації. 

Відібраний музичний матеріал повинен бути благодатним тлом для розвитку 

артистичності, умінь перевтілюватися під час вокального виконання музики 

різних стилів і жанрів, мати високий рівень ціннісно-смислового насичення 

тексту. 

Вагомим ресурсом для формування ціннісно-мотиваційної спрямованості на 

відбір відеотеки – зразків виконання вокальних творів з урахуванням рівня 

акторської майстерності відомих особистостей або фрагментів уроків музики, які 

демонструють вчителі-практики, на широкий загал через посередництво інтернет-

ресурсів. Вибір цієї форми формування сценічно-образної культури зумовлений 

загальною тенденцією упровадження інформаційно-комунікативних технологій, 

мережевих засобів, що зумовлено тенденцією комп’ютеризації навчання, зокрема 

процесу підготовки педагогічних кадрів.  Відповідно використання відеотеки у 
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процесі формування сценічно-образної культури майбутнього вчителя музики 

значно активізує творчий потенціал майбутнього фахівця, дозволяє змоделювати 

педагогічні ситуації, спроектувати фрагменти уроків з музики з урахуванням 

елементів вокальної і акторської майстерності. 

На етапі формування мотивації і спрямованості на формування сценічно-

образної культури майбутнього вчителя музичного мистецтва ефективними 

формами пізнавальної діяльності є відвідування театрів з метою ознайомлення з 

досвідом вокального мистецтва сучасності. Особливо цінною для нашого 

дослідження є положення про те, що педагогічний потенціал театральних методів 

… криється у проживанні, переживанні і оцінці ними реальних або уявних ігрових 

ситуацій «тут і зараз» у процесі послідовної зміни ролей, активній дії і взаємодії, 

досвіді подолання конфліктів і комунікативних ситуацій, які потребують 

рефлексії, стану, що переживається, осмислення свого відношення до ситуації». 

Відповідно на етапі розвитку мотиваційно-ціннісних орієнтирів у процесі 

формування сценічно-образної культури майбутніх учителів музичного 

мистецтва є потреба у використанні методу інтерпретації, що доцільно 

застосовувати у процесі аналізу художньо-стильового, змістового плану музичних 

творів. У процесі застосування методу інтерпретації з метою формування 

сценічно-образної культури майбутнього вчителя музичного мистецтва доцільно 

передбачати поетапність декодування художньо-образного наповнення твору, 

основних прийомів звуковибудовування, художньої природи музичного 

матеріалу, що проявляється «у вмінні дотримуватися балансу у співвідношенні 

художніх і технічних завдань; ефективному подоланні технічних труднощів; 

концентрації уваги на звучанні і свободі виконавського апарату; здійсненні 

слухового самоконтролю». 

Інтерпретаційний процес передбачає застосування асоціативного мислення, 

застосування рефлексивних оцінок, прийомів герменевтичного аналізу, елементів 

сценічної майстерності і виразної вокальної техніки адже вчитель музичного 

мистецтва має володіти умінням конструювати музичний твір, ретранслювати 

його ідейну спрямованість у процесі педагогічної дії на учня, відповідно 
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доповнити, збагатити його зміст своєю творчою уявою, фантазією, асоціаціями. 

Відповідно предметно-асоціативний зміст музичного твору доцільно 

розкодовувати за допомогою вокальної техніки і акторської майстерності. 

Високий рівень інтерпретації забезпечує знання фактологічних відомостей про 

життя і діяльність автора твору, особливостей історичного періоду, в який він жив 

і творив, інформацію про різних виконавців твору, зіставлення елементів 

виконання за допомогою відеозаписів тощо.  

З-поміж інтерактивних методів навчання у процесі вокальної підготовки 

майбутніх учителів музичного мистецтва доцільно застосовувати метод лекції-

концерту, яка з метою формування сценічно-образної культури дозволяє 

продемонструвати в дії вокальну й акторську майстерність, спроектувати 

можливості використання театралізованих елементів під час викладу 

теоретичного матеріалу, інформаційний матеріал подати більш емоційно, 

експресивно, що створює ефект запам’ятовування, конструктивної діалогічної 

взаємодії. Кожна лекція-концерт – це «зустріч-діалог», у якому один ціннісний 

світ людської особистості розвивається назустріч іншому, взаємодоповнюючи  та 

збагачуючи один одного. Отже, студент має можливість на практиці перевірити 

результативність діалогової стратегії педагогічної взаємодії, що поступово стає 

пріоритетною у вітчизняній системі освітніх технологій. Ця форма проведення 

занять з вокальних дисциплін особливо доцільна у процесі формування сценічно-

образної культури майбутніх учителів музичного мистецтва, що дозволяє 

представити досвід вияву артистизму, вокальної майстерності, елементів 

сценічної інтерпретації музичних образів, що можливо ретранслювати, 

індивідуально осмисливши на особистісному рівні, у процесі педагогічної роботи, 

під час організації виховних заходів, їх музичного супроводу, театрального 

супроводження.  

Інтерактивною формою поєднання викладу теоретичного і практико 

орієнтованого матеріалу під час вивчення дисциплін з вокальної підготовки є 

бінарні лекції (лекції-дуети), що «передбачають викладення матеріалу у вигляді 

діалогу двох педагогів», при цьому «студент перетворюється на активного глядача 
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«лекційного шоу». Ця форма заняття є однією з найскладніших за підготовкою та 

проведенням, адже потребує розробки сценарію, вміння працювати у парі, 

імпровізувати, «тримати удар». Ефективність  бінарної лекції у процесі 

формування сценічно-образної культури уможливлюється за умови 

структурування матеріалу на основі проблемного змісту (теорії герменевтичного 

аналізу, сценічної майстерності тощо) та безпосереднього діалогічного 

спілкування двох фахівців з однієї проблеми, яка розглядається ними на основі 

міжпредметних зв'язків Особливий когнітивний та емоційний вплив бінарної 

лекції на майбутніх учителів музичного мистецтва здійснюється за умови 

використання викладачами елементів «мозкової атаки», методу асоціацій, 

моделювання педагогічних ситуацій тощо.  Особливий інтерес викликають 

бінарні лекції, які проводяться двома фахівцями, наприклад, філологом і 

музикантом, щодо літературознавчої і музичної інтерпретації літературних творів, 

зокрема драматичних. З-поміж репертуарних творів, які доцільно розглядати з 

позиції літературознавчого і музичного «декодування», є такі, як: опера «Наталка 

Полтавка» (І.Котляревський, М.Лисенко); опера «Енеїда» (І.Котляревський, 

М.Лисенко). 

Ефективним методом формування сценічно-образної культури майбутнього 

вчителя музичного мистецтва  у процесі вокальної підготовки є сценічно-

виконавські вправи, що спрямовані на збагачення знань з теорії сценічної, 

акторської і вокальної майстерності, ознайомлення з прийомами вокальної і 

театральної інтерпретації образів музичних творів. Цей метод дозволяє формувати 

інтерпретаційні уміння, є певною підготовкою до роботи у сценічно-вокальній 

студії на етапі творчої самореалізації, тобто формування власне практичних умінь, 

виконання дуетних творів у межах творчих проектів тощо. Відповідно з метою 

збагачення знань щодо теорії сценічно-виконавської майстерності, акторської і 

вокальної інтерпретації музичних творів у процесі виконання сценічно-

виконавських вправ доцільно запропонувати аналіз  відомих творів у виконанні 

різних співаків на основі зіставлення вокальної техніки, артистизму, вербальних і 

невербальних засобів виразності, художньої стилістики, імпровізаційності тощо. 
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У результаті аналізу мають враховуватися позитивні і негативні аспекти 

вокального і сценічного виконання та на основі їх урахування необхідно 

продемонструвати власну версію твору. Наприклад, таким матеріалом для аналізу 

можуть слугувати твори: «Стоїть гора високая», муз. народна, сл. Л. Глібова 

(Є. Мірошніченко, Квітка Цісек, А. Солов’яненко); «Місяць на небі» український 

романс (Р. Кириченко і Д.Гнатюк, Т.Повалій, А.Солов’яненко) та ін. 

Ефективною формою формування сценічно-образної культури майбутнього 

вчителя музичного мистецтва у процесі вокальної підготовки є семінари-дискусії, 

на яким поповнюються знання з проблеми теорії сценічної і вокальної 

майстерності, водночас активізується творчий потенціал студентів, розвивається 

здатність до артистичності, імпровізаційності, креативності, формується 

комунікативна культура, доказовість власної позиції. У межах проведення 

семінарських занять з дисциплін вокальної підготовки доцільно проводити 

дискусії з проблем сценічної майстерності, акторства у педагогічній професії, 

імпровізаційності під час викладання музики в шкільній практиці, специфіки 

використання різних вокальних технік в освітньому процесі, стилістичного 

вокального виконавства тощо. Зокрема активізації творчого потенціалу майбутніх 

учителів музичного мистецтва, збагаченню їх когнітивного досвіду з проблем 

сценічної і вокальної інтерпретації музичних творів сприятиме проведення 

дискусій на теми: «Фольклорна основа національного вокального мистецтва: 

традиційне виконання чи імпровізаційна «неофольклорна» стилістика?», 

«Доцільність використання досвіду українських вокальних шкіл в сучасній 

освітній практиці». 

Ефективною формою формування сценічно-образної культури є вокально-

сценічна  студія, залучення до діяльності якої сприятиме створенню умов для 

творчої самореалізації кожного студента, розвитку його за індивідуальною 

освітньою траєкторією на засадах ефективної діалогічної взаємодії з викладачем, 

а також  дозволить змоделювати соціокультурну діяльність, метою якої є 

збереження і примноження національних традицій вокальної і сценічної 

майстерності. 
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Однією з ефективних форм роботи студії є тренінг з акторської майстерності. 

На сьогодні театральною педагогікою розроблено систему тренінгів, що 

розвивають пам’ять, увагу, уяву, сценічну свободу й віру, асоціативне мислення, 

здатність до дії та інші елементи творчості. Тому в професійну підготовку не лише 

майбутніх акторів, але й учителів покладено систему  К. Станіславського, адже 

вона надає нам методологію підготовки й реалізації творчого результату. Ретельно 

вивчаючи природу сценічної дії, автор систематизував ті елементи творчості, які 

дозволяють зробити дію цілеспрямованою і продуктивною в обставинах життя 

ролі. До творчих елементів належать: увага до об’єкта; органи сприйняття (зір, 

слух, дотик, нюх, тощо); пам’ять на відчуття і створення на її основі образних 

бачень; уява та фантазія; здатність до взаємодії; віра та наївність; відчуття 

перспективи дії і думки; відчуття ритму; привабливість і витримка; м’язова 

свобода та пластичність; володіння голосом та правильною вимовою; відчуття 

фрази; уміння діяти словом. 

В сучасній мистецькій освіті, зокрема у підготовці вчителів музичного 

мистецтва, доцільно використовувати елементи театральної педагогіки, які 

закріплені насамперед у теорії театрального режисера і педагога 

К. Станіславського, який, «досліджуючи елементи творчості, спирається на 

природні, психологічні закономірності взаємодії людини з навколишнім її світом. 

Такий універсальний підхід К. Станіславського дозволяє нам говорити про те, що 

перераховані вище елементи слід використовувати у процесі педагогічної дії в 

обставинах уроку» [300]. 

У процесі формування сценічно-образної культури майбутніх учителів 

музичного мистецтва у межах вокально-сценічної студії доцільно проводити 

тренінги з акторської майстерності, спрямовані на розвиток музичного 

сприймання, візуальної дії, образної пам’яті, імпровізаційності, прийомів 

сценічної інтерпретації образів музичних творів. На переконання Л.Лимаренко, 

тренінги з акторської майстерності вибудовуються з метою пізнання природи 

творчості, її рушійних механізмів, бажання навчитися бути у творчому стані щодо 

навколишнього світу», тому «перш ніж навчати учнів творчості, викладачеві 
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необхідно зрозуміти й відчути той стан, де приховані власні ресурси, знайти 

спосіб відкриття й поступового поповнення їх, уміння побачити свої творчі 

результати» [296]. 

Науковці акцентують увагу на тому, що створення сценічного етюду вимагає 

насамперед використання  що передбачає здатність до акторської 

імпровізаційності, використання спектру позамовних засобів (мімічні рухи, 

жестикуляція, пластика), врахування специфіки синтезу музичних засобів і 

словесного вираження, акустичних ефектів, стильового виконавського 

обрамлення, просторове знаходження акторів-виконавців тощо. Активний діалог 

різних мистецтв може вважатися повноцінним тільки в тому випадку, якщо в 

ньому будуть задіяні всі аспекти театралізації: ідейний, змістовний, виразний, 

ілюстративний, а також враховані зовнішні фактори (акустика, костюми, сценічне 

оформлення), що впливають на якість контакту «сцена –зал»  

Для створення сценічних етюдів майбутнім вчителям музичного мистецтва 

варто запропонувати музичні твори, які потребують добору акторів-

одногрупників, учасників вокально-сценічної студії, імпровізаційних умінь, 

інтерпретаторської здатності щодо декодування образно-смислового контексту 

(Д. Боньковський укр. нар. пісня «Гандзя», М.Кропивницький укр. романс 

«Соловейко»). Студенти виступають у ролі режисерів, реалізують власний 

творчий задум на основі інтерпретації музичних творів, що розвиває їхню творчу 

уяву, художній смак, акторські задатки, педагогічну техніку, вербальні і 

невербальні комунікативні засоби передавання сутності музичних образів. 

З метою формування сценічно-образної культури майбутніх учителів 

музичного мистецтва, її вияву у педагогічній роботі у процесі моделювання 

педагогічних ситуацій доцільно особливу увагу звернути на створенні комфортної 

творчої атмосфери з метою подолання страху перед аудиторією, сценою, 

учнівським колективом. Майбутній фахівець має можливість у процесі 

відпрацювання навчальної ситуації навчитися долати психологічні бар’єри, 

негативний емоційний стан, знівельовувати почуття страху, хвилювання перед 

виходом на сцену.  
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Роботу доцільно організовувати на основі використання технології 

драмогерменевтики, яка, за визначенням О.Олексюк, виявляється через 

інсценізацію, рольову гру та драму, характеризується активізацією творчих 

виконавських дій, що відображають різноманітні художні образи, їх зіставлення і 

взаємодію, через що формує бачення глибинних життєвих колізій, в основі яких – 

конфлікт, суперечності, що має наслідком перетворення буття. Технологія 

драмогерменевтики передбачає використання ефективних форм і методів, що 

ґрунтуються на використання потенціалу драми і безпосередньо положень 

герменевтики, відповідно вимагає застосування інтерпретаційних умінь, 

акторської майстерності, вокальної техніки. Серед найбільш доцільних методів і 

форм – творчий проєкт,  метод емоційної драматургії, майстер-клас тощо. 

За результатами участі у діяльності вокально-сценічної студії майбутніх 

учителі музичного мистецтва мають представити творчі проекти, які передбачали 

підготовку дуетних композицій, презентацій до них, «занурення» в історію їх 

створення і виконання. Проєкти варто готувати  відповідно до вимог, тому 

передбачено «враховувати логічний виклад матеріалу, аналіз художніх явищ у 

всій їхній цілісності й контекстності відповідно до принципу історизму, розкриття 

«духу» епохи, творчого портрету і методу митця, зосередження уваги на 

конкретному творі, до змісту якого студенти самостійно добирають твори іншого 

виду мистецтва, здійснюють пошуки взаємозв’язків мистецтв і в такий спосіб 

відбувається аналітико-синтетична діяльність свідомості, детальне заглиблення  в 

суть твору, осмислення спільних ознак і формотворчих елементів, тонких 

нюансів, що в кінцевому підсумку сприяє розвитку емоційно-ціннісної, емоційно-

компетентнісної сфер студентів. У межах роботи вокально-сценічної студії з 

метою формування сценічно-образної культури майбутніх учителів музичного 

мистецтва нами запропоновано творчі проекти на основі презентації, виконання 

та інтерпретації дуетних композицій. Учасники студії мають підготувати 

презентаційні матеріали, власну версію виконання дуетного твору на основі 

особистісної інтерпретації його ціннісно-смислового навантаження, виявляючи 

креативність, імпровізаційність, музичність, емпатійність тощо, а також 
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залучаючи до сценічної і вокальної інтерпретації різні види мистецтва 

(образотворче, літературне тощо). Зокрема запропоновано такий дуетний 

репертуар для формування сценічно-образної культури майбутніх учителів 

музичного мистецтва у межах вокально-сценічної студії: Дж.Верді опера 

«Травіата» дует Віолетти і Альфреда; М.Лисенко опера «Наталка Полтавка» дует 

Наталки і Петра; І. Поклад, Ю.Рибчинський «Скрипаль»; С.Гулак-Артемовський 

дует Карася й Одарки з опери «Запорожець за Дунаєм» та ін.). 

У процесі виконання творчих проектів доцільно використовувати метод 

емоційної драматургії, що варто запропонувати майбутнім вчителям музичного 

мистецтва з метою формування їхньої сценічно-образної культури, розвитку 

інтерпретаційних умінь, вокальної техніки, акторської майстерності. Емоційна 

складова уроку з музичного мистецтва або виховного заходу передбачає ретельне 

планування, створення експресивного супроводу, що зумовлює зацікавленість, 

захопленість учнівської аудиторії музичними творами, формує відчуття 

причетності до здобутків національного і світового музичного мистецтва. Саме 

тому, метод емоційної драматургії Д.Кабалевський інтерпретував як метод, за 

допомогою якого виконується режисура уроку, складається план до плану-

конспекту – конспект сценарію виховного заходу. Залежно від підготовки 

кожного окремого учня й класу  в цілому вчитель готує різні сценарії уроку для 

кожного паралельного класу.  

Використання методу емоційної драматургії уроку передбачає створення 

творчої атмосфери зацікавленості, надає учням досвіду емоційно-естетичного 

переживання під час опанування музичного мистецтва, сприяє відчуттю 

причетності до збагачення і примноження культурно-мистецького досвіду. 

Учитель музичного мистецтва має володіти здатністю розставляти акценти уроку 

чи виховного заходу – емоційні, художньо-естетичні, ідейні, наповнювати заняття 

смисловими відтінками, залучати учнів до реалізації творчого задуму автора 

музичного твору чи драматичного дійства в цілому.  

Ефективною формою діяльності вокально-сценічної студії є майстер-класи, 

що сприяє унаочнення дієвості й ефективності володіння сценічно-образною 
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культурою вчителем музичного мистецтва. З-поміж вагомих ознак проведення 

майстер-класів виокремлюємо такі, як: створення умов для залучення студентів  в 

активну діяльність; постановка проблемного завдання і вирішення його через 

«програвання» різних професійних ситуацій. 

У процесі проведення майстер-класів важливо демонструвати інноваційні 

прийоми, вокальні техніки, практикуми, які дозволяють підвищити рівень 

сценічної культури, вокального професіоналізму. Можливе використання 

підібраного матеріалу відеотеки, за допомогою якого можливо представити 

презентації досвіду колег, учителів-практиків. 

З-поміж основних засобів підготовки майбутнього вчителя музичного 

мистецтва виокремлюємо такі: комбіновані засоби комунікації (поєднують 

вербальну і невербальну комунікації, одночасне використання голосового, 

мімічного і жестикуляційного показу); наочно-ілюстративні (підручники, 

навчальні посібники, методичні рекомендації, нотні матеріали, комп’ютерні 

навчальні програми, електронні підручники, ілюстрації наочні, ілюстрації звукові, 

таблиці, карти, макети тощо); музично-технічні (інструмент (рояль, піаніно), 

DVD- та CD-програвачі); інформаційні та технічні засоби навчання.  З-поміж 

наявних засобів вокальної підготовки майбутнього вчителя музичного мистецтва 

найбільш доцільними для реалізації методики формування сценічно-образної 

культури майбутнього вчителя музики у процесі вокальної підготовки є засоби 

вербальної і невербальної комунікації та музично-технічні засоби. 

Таким чином, структурування змісту вокальної підготовки майбутніх 

учителів музичного мистецтва з урахуванням специфіки формування їхньої  

сценічно-образної культури, визначені форми, методи і засоби підвищення рівня 

означеної якості дозволяють системно, послідовно удосконалювати знання, 

уміння, здійснювати рефлексивне оцінювання власної сценічно-образної 

культури.  

  


